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Pintura

exposigio de Gianguido
Bonflanti este ano no
MAM-Rio nio pode ser
esquecida, a ndo ser que
tenhamos de aceitar a

premissa que a pintura de cavalete
Jd ndu pode nem encantar nem cmao-
cionar, Sc esta hipitese nio € ver-
dadeira, as pinturas de Gianguido
sdo suficicntes fores ¢ verdadeiras
para atrair a atengiio. Num sentido
mais amplo, elas sio extramamente
honestas, nos lermos propoesios pelo
artista ¢ naguilo gue se lormnou uma
das convicges de sua ane: adeque
o espago da tela pode ser um lugar
de eventos diversos, ousados ¢ in-

€€ Ele parecia
inibido pelas
duvidas
sobre o fim da
pinturad)

televiualmente relevantes. Sao lona-
lidades brutas de vermelho, logues
de azuis, modulados de brancos,
uma lessilura inguicta e nervosi,
onde uma gestualidade tensa ou
caligrilica percorme de pontaa ponta
a superfivie da tela, wrnando o
enflogue dos seus temas abalados ¢
quentes. Hi um conjunto de even-
Los, 0 gque Loma suas telas uma pul-
sagiao nervosa de meios: empasta-
mentos, densidade de matéria,
irrupgio da gestualidade em
movimentos brutos ou delicados.
Um dos perigos da sua arte €
exalamenle esta enciclopédia de
competéncias, gue pode tornd-lo
um virtuose da téenica do dleo.
MNo momento, a sua qualidade é ex-
plorar todos os meios que dispiem
de modo a dar uma pintura uma no-
breza esquecida.

Em termos de geragio, Gian-
guido € praticamente um excluido.
Com 48 anos, a sua rola ndo [oi, o
que o lorna um arlista muilo curio-
so, captada pelas atmosferas do
meio ambicnle ¢ pelas correntesas
em voga. E procurando dedicar-se
& pintura seu caminho ndo foi Ficil.
MNao € que isto seja uma novidade
para a geragio de sua idade. Gian-
guido, como outro pintor que s6 len-
tamente fol deslanchando como
Carlos Zilio, parecia inibido pelas
dividas de sua época, que se tradu-
zia pela impossibilidade da pintu-
ra. Ele também nido tinha a graga, a

Bonfanti

Com uma exposi¢ao no MAM-Rio, o pintor

Gianguido Bonfanti mostra obras de exceléncia, criando cenas de crua sexualidade,

onde suas figuras planam envoltas na tinta

Wilson Coutinho

Ricardos ElLand

Gianguido Bonfanti em sew atelié no Rio

€€ Em termos

de geracado, foi um excluido.
Sua rota ndo foi

captada pelas atmosferas do

meio ambiente

e pelas correntezas

em voga’d)

fluéncia ¢ o talento muito positivo
de um Luis Aquila, capaz de atra-
vessar o periodo da reniincia, sem
se distrair com incertezas,

Scm diivida, todo um grupo de sua
geracio, pela propria mecinica que
aarte estava se movendo, ndo dese-
jara emprestar seu talento 4 pintu-
ra, até porque ela tinha sido
escorragada por artistas vigorosos
demais como Lygia Clark e Hélio
Qiticica. Naquela circunstincia his-
térica, o problema de um pintor de
dons naturais niio era esticar a tela
no chassis. Era ter coragem moral
para o qué fazer depois.

€€Oproblema

nao era
esticar as telas.

Mas o que por
nelasy

Nio tenho diivida hoje que os
problemas interessanies levanta-
dos do que no Brasil se chama arie
conceitual ou experimental ti-
nham, como aconteceu de falo,
uma perspectiva mais ampla do
que a pintura. Ela poderia também
acolher talentos diferenciados,
cuja formagio em arie ndio preci-
sava ser intensiva, o que foi um
beneficio, dado o estdgio do ensi-
no de arte. Nio foi &-tda que mui-
los artlistas desse género conhece-
ram uma cerla celebridade muito
cedo, como ocorreu também com
alguns artistas depois de 64.

0 que era curioso, apesar disso,
vinha do fato que a pintura tinha
dado, ao menos do ponto de vista
técnico e formal, um salto signifi-
calivo entre os anos 60 ¢ 70. Acho
que a boa parte dos pintores esta-
va em geral pintando melhor que
duas geragies anteriores ¢ isso por
virios fatores. Um deles, para bem
ou para o mal, foi a perda de uma
inocéncia em relagio 4 natureza.
Ela era muito intensa para nio ser
respeitada & seria muito cdmodo
para um critico brasileiro nio con-
siderar que ela poderia ferir a per-
cepgdo de um artista de verdade.
O problema é que as formas para
apreendé-las estavam muito
desajustadas ¢ todo o esforgo de
Volpi foi de transformd-la em sig-
nos quase abstratos. Um esforco e
tanto, por sinal.
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Um dos perigos de sua arte é exatamente esta

A melhoria nio significava, porém,
que a pintura tivesse prestigio cul-
tural para um pintor que debutasse
nos anos 70. E parcce que Gian-
guido nem queria ser pintor. Ele tem
um certo espirito do artefato, dan-
do valor & destreza da mio e acre-
ditando se nfio na corregiio do de-
senho, mas, a0 menos na sua estesia
fisica e — por que nido? — também
na sua capacidade de auferir veros-
similhanga. O que ele quena, nas
suas melhores gravuras, porém, era
nio se ajustar a essa verossimilhan-
¢a. Com bico de pena ¢ ponta seca,
ele tracejava suas figuras como cri-
asse novelos ¢ arrumava suas cenas,
quase sempre evitando a cen-
tralidade e procurando focos des-
vianies ¢ imprecisos. O seu desc-
nhio quando nfo é excessivamente
caprichado (todo o problema de
Gianguido ¢ a sua pericia), se lorna
inventivo, com uma dose alta de
agressividade. Um dos motivos, que
sfio realgados em suas dguas-fortes,

enciclopedia de competéncias, que pode tornd-lo um virtuose da técnica do dleo.

No momento, ele explora todos os meios que dispoem

i

Pintura de Bonfanti: a superficie como evento

Pintura

era a forga que seu trago em preto,
gerava a cena, como se nada fosse
anteriormente previsto, Em certo
sentido, is5to também acontecerd
mais tarde nas suas melhores pin-
turas, quando a gestualidade pare-
ce invadir a lela, dominando-a, dei-
xando como que a figura pairando
num turbilhiio de cores, sem que
nada antecedesse essa manobra.

A ntes de dominar sua expressio,
Gianguido fez um conjunto de pin-
turas, que pessoalmente ndo gos-
to. Ma minha opinido, chegavam a
trair seu talento especifico, que foi
sempre mais vulcinico que linco.
Para o artista, devia ser necessdrio
ser atraido por um dominio tao dis-
lante para ele quanto era a pintura
abstrata, de ligoes kandinskianas,
com um colorido tAo preciso quan-
to ortodoxo — ou a0 menos para
mim parecia esquemitico demais
e, no minimo, diditico. Acredito,
também, que ele era um artista
que fizera isto para liquidar suas

Um processo
Gianguido Bonfanti

Temos registro das marcas
deixadas pelo homem sobre
uma superficie jd na pré-
histdria, através das pinturas
rupestres, Desde entdo as
sensagoes tém sido transfor-
madas em formas e cores
maierializadoras da esséncia
humana. O ato de pintar é o
de plasmar pigmentos,
emvolvidos ou ndo por
veiculos (oves, dleo de
linhaga, colas de diversas
origens), sobre um suporte,
desencadeando reagdes
guimicas e fisicas. O pintor
tem por obrigagdo conhecer,
profundamente, os materiais e
Seus comportamenios.
Estabelecer um didlogo
intimo, mais que (550, wm
encontro com Seus instrumen-
tos de trabalho, num respeito
reverencial aos mesmos.
dessa cumplicidade que ele
obterd o melhor resultado.
Acredito num sacerddcio da
pintura,

Tem sido preocupagdo dos
pinftores a permanéncia, ao
longo do tempo, de siwas
obras, o que os levou a
procurar o pigmenta mais
resistente a luz, o melhor
veicule, o suporte mais
adeguade. Ao lado da
resisiéncia dos materiais
tenras ax suas gualidades
plesticas: Teminosideade,

transparéncia, opacidade,
prafundidade, fundamentais
para o resultado final,
Foderiamos dizer que, com o
passar dos séculos, estabele-
ceu-se uma ética da pintura,
substituida wliimamente por
um profunde descaso. O
imediatismo e fdceis resula-
dos tém se incumbido de
destruir essa éfica, tanto no
que concerne aes materiais
quanto ao praprio ato
criador.

Foi com estas preocupagoes
aprendizado da pintura, em
1980, procurei restauradores,
sio a eles gue chegam as
pinturas com problemas
técnicos. Visitei Marilka
Mendes, em seu atelié na
Gldria, indmeras vezes,
consultande-a sobre a
preparagdo de telas, a
respeito da qualidade das
tintas e da agdoe do nosso
clima insalubre sobre as
bases e as cores. Nagquela
época conheci Edson Motia
Junior gue rambém reve, e
continua tends, participagio
determinante na relagdo que
mantenho com meus materi-
ais, Ele também sugeriu
receitas de base. Uma delas,
a que eston utilizando
atualmente, ¢ pouco absor-
vente, o gie permite ao pincel

deslizar sobre a superficie da
tela e mantém a tinta fresca
por muitas horas possibilitan-
do que, durante todo um dia
de trabalho, as cores sejam
fundidas a cada nova
pincelada. O ato de pintar
comega na escolha da base,
pois dependendo de suas
qualidades o resultado final
sofrerd profundas mudangas.
Cada quadro € antecedido de
pequenaos estudos a creiom,
seguidos de igualmente
pequenos estudos a pastel
seco. Nesse ponto estico a
tela, dando-lhe um barho de
leite de magnésia diluida em
dgua, o que triplicard o
tempo iitil do tecido antes da
primeira reintelagdo, que
acontece em média aos
cingiienta anos de vida da
pintura, permitindo-lhe
resistir até aos cento e
cingiienta anos. A acidez,
eliminada pelo leite de
magnésia, € um grande
inimigo da celulose que
apodrece tecidos e papéis.
Apds a base branca dou uma
mdo de laranja e verde ou
vermelho alaranjado a dleo,
jd com o desenho da estrutu-
ra composicional, que secard
por uns cinco dias. Durante
todo esse periode, que
antecede o momento da
batalha final, vou entrande

ne universo emocional do
guadre, preparando-lhe para
resolvé-lo em aproximada-
mente oito horas seguidas,
aproveitande o frescor da
tinta e do gesto. Fundindo
cores, pestos € sensagdes,
Agdo do pincel carregado de
tinta e dirigido por impulsos
sensoriais. Cores sobrepostas,
transparéncias, marcas das
cerdas nos rastros dos getos,
ora como linhas, era como
pontos. Ritmos. Campos de
matéria, ora espessa, ora fina.
Desenha-se o pensamenio
pldstico. Tudo que o aniecede
estd a ele subjugado, até
mesmo o assunto, que doa sua
forga libidinal ao gesto
pictérico. Tanto maior esta
forga tanto mais intensa a
pintura. E dos abismos do meu
ser que busco os personagens
que emprestardo ao quadro
suas tensoes, para gue ele
obtenha minha maior intensi-
dade. Metais pesados com-
pdem a quase totalidade de
minha paleta: vdrios tons de
violetas, azuis e verdes de
cobalte, laranjas, vermelhos
¢ verdes de cadmio. Ao lado
da alta toxicidade, esses
pigmentos 1Em a maior
luminosidade ¢ mais beleza de
cares de sua gama, além de
grande resisténcia a luz.

Os violetas de gobalto sdo

~

extremamente fransparentes,
permitindo que as cores por
eles sobrepostas respirem em
bela filtragem. Os laranjas, jd
secos, da base serdo cobertos
pela complementar e transpa-
rente camada de violetas de
cobalto, azulados pelo violeta
mineral. Seguidos por outras
tonalidades mais claras de
brancos manchados. Sobre os
verdes entrardo os vermelhos,
também do escuro ao claro.
Esta superposigdo de comple-
mentares faz com que as
cores se Huminem reciproca-
mente, além de produzir uma
ilusdo de profundidade e de
intensa presenga de camadas.
Old Holland (fdbrica de
tintas holandesa fundada em
1664, considerada a melhor
do mundo), Lefranc &
Bourgeois e Holbein sdo as
marcas gue tenho usado.
Minha paleta atual jd

eslava presenle em meus
quadros do inicio da década
de pitenta, porém acompa-
nhada de muitas outras

cares e tonalidades.

Houve um processo de
enxugamento, de eliminagdo.
Do reconhecimento

entre vibragdes internas

£ cromdticas

que 58 o tempo propicia.

Maio de 1996,
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Pintura A gestualidade parece invadir a tela,
dominado-a, deixando como que a figura pairando num turbilhdo de cores, sem
que nada antecedesse essa manobra

Ricardu Elaml

dividas. Nio sl sc sua pintura
irfi introduzir de novo a abstragio,
mas ¢la serid sempre turbulhenta,
mais proxima da matéra do gue
lisos campos de cor,

A s s ddvidis fomum domimadas,
abrindo o caminbn para uma pintu-
ra de alta qualidade, mis uma outra
contingéncia moral deve ter lhe aju-
dado. A chamada escola inglesa de
pintura formada por Francis Bacon,
Lucien Freud, Frank Auverbach co-
miegou iser levadaa sério pela erii-
v Bacon, & verte ji en, mas Froud
¢ sua pintura realista ¢ de densidade
psicoldgica, além de Auerbach, com

€€ Nao é um
pintor que des-
preza as tradi-
coes e nao so a

modernad)

o vigor de sua maléni, comeganun
a deixir o solamento de anos. O
tempo cormgiin suis deliciéncis, G
expirito swave ¢ californiano de
David Hokney parceia - se niio ¢

wm arcaisie. Nos Estados Unidos,
ningucém cstava pintando ou ao me-
nos de il Torma gue se pudesse re-
parar, imaginando gue Julian
Schnabel estivesse dedicado & pin-
tura o Jean Michel Basquiat idem

Roprodog e

Lsto deve-Ihe ter dado alguma de-
senvoltura para recusar o siléncio
¢ a natural indisposigdo do meio,
De inicio, ele assumiu o gue nun-
ca perdera: a sua integridade. Ele
voltou 45 cenas de suas gravuras,
que nio sio agraddvers, como
niio siio aguelas pintadas pelos trés
pintores acima citados. Por mais
gue desejamaos ver missi ¢ lorme-
ado, gestualidade ¢ cor convulsi-
onada, o que laz parte do univer-
so expressivode Gianguido é algo
declaradamenie triste. Sec cle nio
tem nenhuma convicgio para re-
alismo psicologico, as suas cenas
parccem afixadas numa desuma-
nidade da carne, é que ele ¢ um
pintor do antinatural por instinto,
o que nio ocorre nem com Freud
nem com Auerbach. Um dos [a-
tos € que sua pintura, quando esti
bem sucedida, € um envolvimento
completo de ponta a ponta do qua-
dro, nio permitindo certas distin-
cias por onde se introduziria um o - e L - SN
maliz psicoldgico. Sao cenas, por “Cabega de J.Y.M.", de Frank Auerbach

€CHd um
entusiasmo pela pintura
a oleo que

nao se via desde
Iberédd
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Qualguer intervencao psicolégica atenuaria

o que ele quer significar como pintor, isto é, uma superficie relevante, cheia de

eventos visuais significativos

Racardo Elkind

Tela do artista: timbres de Delacroix, efeitos rubensianos

€€ As suas
duvidas foram
dominadas, abrindo
caminho para
a pinturad)

Ba it

“Auto-retrato”, de Francis Bacon

Pintura

vezes, alé muilo agitadas, mas elas
parecem exigir de seus alores uma
certa paralisia pldstica: a de que
qualquer intervengiio psicoldgica
atenuaria o que ele quer sig-
nificar como pintor, isto €, uma
superficie relevante, cheias de
evenlos visuais significa-
tivos por todos os lados. Talvez
suas cenas siio fortes devido
a isto e tem equivaléncia em suas
dguas-fortes.

Giwlguidu nio ¢ ainda um pintor
que despreza a tradicfo, e nio falo
s6 da tradigio modernista.
H4 timbres de Delacroix, cerios

€€ Faz parte
do seu universo

cenas da
des ao
da carne )Y

efeitos rubensianos, pinlores que
souberam dramatizar suas pintu-
ras. Hd toques até eleganies ¢ uma
paleta que ressoa uma harmonia
seleliva nas cores, preponderando
o vermelho, usado, creio, como o
veiculo mais poético de suas in-
tlengdes. E certo, a0 menos na mi-
nha opinido, que a exposicio de
Gianguido no MAM-Rio foi um
processo de tornar a cena planan-
do e entranhada numa atmosfera
de cor e de gestos. As primeiras
pinturas ainda dio destaque a
falos imensos, que lembra a sexu-
alidade debochada de alguns ar-
tistas da chamada Transvanguar-
da. Mas, de imediato, o pintor re-
cupera a sua experimentagio fun-
damental e segue os caminhos do
seu instinto.

Além disso, hd todo um entusias-
ma pela pintura a éleo como nio
se via a muito lempo ou ndo se via
desde que Iberé Camargo pintou
0s seus imensos ciclistas. Falo aqui
em entusiasmo quase ético pela
técnica e uma alegria insolente,
uma alacridade em trabalhar com
ela. Outros pintores estio pintan-
do com dleo, mas muitos deles —a
excecdo a dltima exposigio de
Carlos Zilio na Joel Edelstein —nio
tratam o 6Gleo com toda a
magnificiéncia que o meio permi-
te. Gianguido fez, através de sua
habilidade, a técnica vollar aos seus
melhores dias.

|



